Islamische Malerei im Iran

Das folgende Interview wurde anlisslich des Erscheinens

der “Studien zur islamischen Malerei im Iran” mit Moh-
ammad CAli Ragabi, dem Herausgeber dieses grofBangeleg-
ten Werkes gefiihrt. Anschliessend lesen Sie eine ausfiirli-
che Einfiihrung des Herausgebers iiber die jeweiligen in

dieser Reihe veroffentlichten Themen.

Ragabi: Im Zusammenhang mit diesem Forschungsprojekt médchte ich
zu Anfang betonen, dass die bislang geleisteten Arbeiten eine etwa
zehn Biéndige Buchreihe umfasssen. Sie befassen sich jeweils mit
einem bestimmten Aspekt der Kunstmalerei, unter Beriicksichtigung
ihrer jeweiligen édsthetischen Werte. Dabei konzentrierte sich meine
gesamten theoretischen und praktischen Grundlageforschung auf diese
Richtlinie. Hierzu nahm ich gerne die aktive Mitwirkung zahlreicher
interessierten Kiinstler, Studenten und Wissenschaftler an, wobei es
vor allem um die Suche nach einem neuen mit der Kultur der islami-
schen Revolution iibereinstimmenden Weg beziiglich der Malerei-
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Schule von Behzad ging. Zudem waren es mir wohl meine jahrelange
Lehrtitigkeit sowie unzdhlige Diskurse an der Universitét behilflich.
Als Ergebnis dieser Arbeiten gelten neben der Enstehung mehrerer
wertvoller dsthetischer Werke in Malerei freilich die Herausgabe die-
ser Reihe in zehn Binden mit verschiedenen Themenbereichen.

Bitte nennen Sie die unterschiedlichen Themenbereiche dieser
Gesamtausgabe sowie ihre Auswahlkriterien!

Ragabi: Die Themenbereiche dieser Reihe von Forschungsprojekten
sind schiitische Motive sowie mystische und epische Malerei. Ferner
werden weitere Bereiche behandelt, u.a. die literarischen und architek-
tonischen Aspekte in der islamischen Malerei, Frau als Objekt der
Malerei sowic eine Beschreibung der Werkzeuge und des Arbeitsma-
terials in dieser Kunstart. Diese Forschungsarbeiten stellen den Grund-
stein fiir die umfangreichen kiinftigen Recherchen dar.

Was haben die bereits vorgenommenen Forschungsarbeiten
erbracht?

Ragabi: In diesem Zusammenhang herrscht leider weiterhin eine fal-
sche Vorstellung. Manche Autoren sind der Auffassung, die gesamte
bisherige traditionelle islamischen Kunst, u.a. die Malerei beséfe nicht
etwa die spezifische GesetzmmiBigkeit und habe keine formale
Entwicklung durchgemacht. Daher sei die Untersuchung dieses Berei-
ches lediglich im Rahmen einer wohl reinen intuitiven Konstellation
moglich. Diese Argumentation fiihrt zu der Annahme, die Fortfiihrung
der islamisch-traditionellen Kunst wire im Grunde nicht zeitgemal
und unpraktikabel. Dies deshalb, weil das schon anschaulich-intuitive
Verhitnis zur Welt, woraus die islamische Zivilisation und Kunst
jemals entstanden sei, gegenwirtig im Rahmen einer logisch-posivis-
tischen Weltanschauung existiere. Unter diesem Vorwand versucht
diese Gruppe, die hohe Stellung der traditionellen bzw. islamischen
Kunst — darunter die Malerei — zu schwichen und damit dieses wert-
volle Erbe der virtuellen Kultur Irans und eine der bedeutendsten vir-
tuellen Kunstgattungen der Welt in die Isolation zu treiben und zudem
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deren Verbreitung an den Universititen sowie an anderen Kulturein-
richtungen zu verhindern.

In diesem Gesamtwerk haben wir insbesondere die Malerei im Hin-
blick auf ihre dsthetischen Aspekte und gerade im Kontext der islami-
schen “Hikmat” behandelt. In Folge dieser Untersuchungen kénnen
wir mit Sicherheit behaupten, dass die Malerei sich nicht nur durch
metaphysische und geistige Elemente kennzeichnet, sie besitzt viel-
mehr einen systematischen Aufbau und konkrete GesetzmiBigkeit
schlechthin.

Dartiiberhinaus wird parallel zu unserer Studie ein weiteres Gesamt-
werk mit dem Ziel verfasst, die Lehre der islamischen Malerei
anschaulich zu machen. Dabei soll vor allem den gesetzmiBigen
Aspekt der Malerei stirker berticksichtigt und ausfiihrlich behandelt
werden. Zu dem haben wir die besondere in den Kunstwerken vor-
kommenden Feinheiten der zeichnerischen Formen und deren Kombi-
nationen sogar in ihren zum Teil komplizierten Sujets skizziert.

Von welchen Grundideen liefsen Sie sich iiber die Kunst im allge-
meinen und die islamische Kunst im besonderen wdhrend Ihrer
Recherchen im wesentlichen leiten?

Ragabi: Wie ich bereits darauf hingewiesen habe, stellt die Malkunst
einen Aspekt der islamischen Kunst dar. Zur Erkennung des wahrhaf-
ten Sinnes dieser Kunst muss man drei verschiedene Etappen in
Betracht ziehen, ndmlich: Den expressionistischen Erscheinungsmo-
dus des Kunstwerks, das Grundmotiv desselben und schlieBlich die
Methodologie, wodurch der Kiinstler zur Erkennung der Wahrhaftig-
keit der Kunst im allgemeinen und deren Anwendung auf diese Werke
und umgekehrt gelangt. Diese geistige Praxis war auch in Vergangen-
heit die gingige Methodik der Kiinstler gewesen.

Die islamische Malerei betrachtet die Welt aus der Sicht der wahrhaf-
ten Wirklichkeit (Haq) .Und dies umsomehr in einer Art und Weise, in
der diese Welt vom gottlichen Willen beherrscht wird. Damit unter-
scheidet sich diese Prozedur wesentlich von der Betrachtungsweise
des eingeschrinkten menschlichen Perspektives. Wir blicken zwar auf
die Objektivitdt der Welt, jedoch nicht auf die wahrhafte Wirklichkeit
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derselben, wihrend die Malerei eine Wahrhaftigkeit enhéllt, die den
Schieier, also das Perspektiv als Erscheinungsform der Realitdt der
Welt zur Seite schiebt. Dadurch wird von der Phdnomenalitit der Welt
eine Briicke zur wahrhaften Wirklichkeit geschlagen. Daher erschei-
nen eben die Naturphidnomene in dieser Malerei als kristallinische
Abbilde, die durch die innere Intuition des Kiinstlers gegeniiber der
spirituellen Welt entstanden sind.

Welches Forschungsverfahren wurde bereits bei dieser besonderen
Arbeit vorgenommen?

Ragabi: Hierzu sollte der Wissenschaftler eine Art “Deutungslehre”
als die methodologische Grundlage verwenden. Dabei féhrt man von
den expressionischen Perspektiven zu den impressionistischen Seiten
der Werke fort und umgekehr (wértlich: Vom Schein zu Sein und
umgekehrt). Dadurch werden ihm mittels dieser dialektischen Verfah-
rensweise die Substanziellen und inneren Wahrhaftigkeiten des Wer-
kes enthiillt. Den westlichen Forschungsarbeiten ist bislang nicht
gelungen, dieses Verfahren moglichst zur Erkennung der Realitét und
dem inneren Sinn der Malerei anzuwenden.

Welche Schwierigkeiten standen Ihnen bei Ihren Recherchen im
Wege?

Ragabi : Einige Probleme waren aligemeiner Natur wie z.B. Mangel
an groBeren Bibliotheken oder unzureichende Bereitschaft der Kultur-
Institute zur Zusammenarbeit. Die gravierendste Schwierigkeit lag
aber an der Neuartigkeit des Themas selbst, wofiir es aufgrund seiner
Besonderheit kaum Quellenmaterial zugénglich waren. Zudem erwie-
sen sich die vorgefundenen, veroffentlichten Arbeiten entweder mehr
und mehr als theoretische Lehrmeinungen iiber die Philosophie der
Kunst im allgemeinen oder sie waren unter dem Eindruck der west-
lichen Asthetik entstanden. Daher konnten diese Studien fir unsere
Arbeit keine effektive Rolle spielen. Andererseits waren wir nicht in
der Lage, einen direkten Zugang zu den Originalwerken der Malerei zu
finden, um sie aus der Nihe und genauer beobachten zu kdnnen. Die-
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se Situation fiihrt auf das Verhalten der iranischen Museen, die sich
uns gegeniiber leider nicht immer solidarisch zeigten. Das steht im
Gegensatz zu der bei internationalen Museen gangigen Praxis. Allein
das Museum der zeitgendssigen Kunst (Mize-he Honarha-ye
MoCaser) bot seine Zusammenarbeit an, woraufhin wir einige wichti-
ge Kunstwerke fotografieren konnten. Das ist bei weitem nicht genug,
weil die als virtuell geltende Studie unbedingt auf Bearbeitung der
ganzen Bildwerke, u.a. die schiitischen Varianten angewiesen ist. Die-
se Materalien sind leider meistens im Besitz der auslédndischen Kunst-
sammler und sind uns leider bislang unbekannt geblieben .



