TEXTE UND AUFSATZE

Joachim Gierlichs

Fabelwesen in der islamischen Kunst.
Teil I - Al-Buraq

Die Vorstellung von islamischer Kunst als einer weitgehend un-figiirlichen
Kunst, geprigt durch ein religios bedingtes 'Bilderverbot', ist nach wie vor
weit verbreitet. Eine solche Sicht 148t jedoch die Vielschichtigkeit
islamischer Kunst auBer Acht, die unter bestimmten Bedingungen sehr
wohl figiirliche Darstellungen kennt, zumal ein 'Bilderverbot' im Koran
selbst nicht existiert. Wo ein solches Verbot zur Anwendung kommt, geht
es zurick auf die verschiedenen kritischen Aussagen des Propheten zur
figiirlichen Darstellung, die in den spiter edierten Iladiten festgehalten
sind!.

Innerhalb der figiirlichen Darstellung kommt Fabeltieren und Mischwesen
eine besondere Bedeutung zu, wie die Vielzahl verschiedener Fabelwesen
in allen Kunstgattungen und weiten Bereichen der islamischen Welt
belegt. Wenngleich aufgrund des iiberaus reichen Materials eine zusam-
menfassende Studie bislang nicht existiert, lassen sich doch einige
verallgemeinemde Aussagen treffen?.

AuBer dem Drachen, der zahlenmaBig wie variantenreich dominiert, sind
Simurg (Phénix), Sphinx, Sirene, Greif, Senmurv, Doppeladler, Einhorn,
Qilin und Buraq sowie Damonen oder Divs vertreten. Dazu kommen die
zahlreichen haufig nicht zu identifizierenden Mischwesen, die ins-
besondere in der Kosmographie al-Qazwinis (gest. 1283) aufgefiihrt sind.
Haufig handelt es sich um tierkopfige Menschen mit mehreren Képfen
oder zu vielen bzw. falsch plazierten Korperteilen. Den Fabelwesen zuzu-
rechnen sind auch die sog. Kompositwesen, die aus vielen unterschied-
lichen, meist realen Tieren zusammengesetzt sind, sowie das Motiv der
formbewohnten Ranke, die auch als Tierranke bezeichnet wird.

ISiehe die Artikel Bilderverbot in: K. Kreiser - R. Wielandt (Hrsg.), Lexikon
der Islamischen Welt (Stuttgart-Berlin-Koln 1992), 58-60, sowie Bild und
Bilderverbot in: A. Th. Khoury - L. Hagemann - P. Heine, /slam-Lexikon.
Geschichte - Ideen - Gestalten. Freiburg-Basel-Wien 1991, I, 127-29; dort sind
auch die Aufsitze von R. Paret angegeben, der die relevanten Textstellen zu-
sammengestellt und interpretiert hat.

2 Der hier gegebene knappe Uberblick basiert auf der Publikation (J. Gierlichs,
Drache - Phonix - Doppelader: Fabelwesen in der islamischen Kunst. Berlin
1993), die anlaBlich der gleichnamigen Ausstellung des Museums fiir
Islamische Kunst in Berlin (Okt. 1993 bis Jan. 1994) ausgehend von dem
Material der 'Berliner Sammlungen' verfaf3t wurde.
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Zu keiner Zeit sind Fabelwesen so beliebt und insbesondere im
Kunsthandwerk so hdufig anzutreffen wie im 12. und 13. Jahrhundert, der
Periode der Seldschuken und Mongolen in Iran, Anatolien und in der
stidostanatolisch-nordmesopotamischen Grenzregion (al-Gazira).
Uberblickt man die verschiedenen Regionen und Dynastien der
islamischen Welt, so ist festzustellen, daB die meisten Objekte des
Kunsthandwerks sowie die uberwiegende Zahl der illustrierten Hand-
schriften aus Persien stammen, wo seit altersher Fabelwesen einen
bedeutenden Platz in der Kunst einnehmen, den sie auch in nach-
seldschukischer Zeit unter den Dynastien der Ilhane (13.-14. Jh.) und
Timuriden (1370-1506) sowie unter den schiitischen Safawiden (1501-
1732) beibehalten. Aus dem Westen der islamischen Welt (al-Magrib),
der wohl aufgrund der strengeren malikitischen Rechtsschule der
figlirlichen Darstellung deutlich ablehnender gegeniiberstand, sind - mit
Ausnahme von Spanien - nur wenige Darstellungen von Fabeltieren
bekannt.

Fabelwesen sind vor allem auf reprasentativen, fiir Herrscher und Fiirsten
geschaffenen Werken, wie z. B. tauschierten Metallarbeiten und kostbar
ausgestatteten Handschriften, vertreten, finden sich aber auch auf Geriten
des tiglichen Gebrauchs. Sie schmiicken zudem Teppiche und Textilien
vom Mittelalter bis in die Neuzeit. Uberraschend reich ist auch die
islamische Baudekoration an Fabeltieren, die auf Holztiiren, im Stuck-
und Steindekor sowie auf glasierten Wandfliesen vorkommen.

Die antithetischen Darstellungen von Greif und Senmurv an der Fassade
der 743-44 n.Chr. ernichteten, aber unvollendet gebliebenen Kalifen-
residenz MSatta / Jordanien im Pergamonmuseum zu Berlin gehéren zu
den frithesten Beispielen nicht nur in der Baudekoration. Wihrend der
Greif schon im Alten Orient und in der antiken Mittelmeerwelt geliufig
ist, steht der Senmurv, auch als 'Pfauendrache’ oder 'Hundevogel'
bezeichnet, fur die in frihislamischer Zeit einfluBreiche sasanidische
Kunst. In die islamische Kunst haben sowohl Senmurv wie Greif nur
begrenzt und in den ersten Jahrhunderten Eingang gefunden, ganz im
Gegensatz zu Drache und Simurg bzw. Sphinx und Sirene, die zu den
beliebtesten Fabelwesen gehéren. Haben Sphinx und Sirene in der
klassischen Antike bzw. der altorientalischen Kunst ihre Vorlaufer, so
gelangen Drache und Phénix (Simurg) erst im Zuge der mongolischen
Eroberungen aus China nach Vorderasien und finden seit dem 12.-13.
Jahrhundert in vielfacher Weise Eingang in die islamische Kunst.
Besonders intensiv sind die ostasiatischen Einflisse wihrend der
Herrschaft der ersten Ilhane im Iran, die als Nicht-Muslime auch buddhis-
tisches Formengut einbringen.

Wesentlichen Anteil an der Verbreitung von Fabeltieren und Mischwesen
in der islamischen Kunst haben zwei literarische Werke tiberregionaler
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Bedeutung, die uber Jahrhunderte immer wieder kopiert und illustriert
wurden. Das um 1010 von Firdausi geschaffene Buch der Koénige
iSah-nama) beschreibt und illustriert die Geschichte Irans von den
mythischen Anfangen bis zur Ankunft des Islam. Beriihmte vorislamische
Helden - wie z. B. Rustam - haben hier zahlreiche Kdmpfe gegen Drachen
und andere Fabeltiere sowie Damonen zu bestehen. Noch bedeutender fur
die Verbreitung von Fabelwesen diirfte die von dem Universalgelehrten al-
Qazwini (gest. 1283) verfaBBte Kosmographie @ga%b al-mahplugat
wa-garadb al-maugudat (Die wundersamen unter den geschaffenen und
die absonderlichen unter den existierenden Dingen)? gewesen sein, in der
neben den realen Dingen der Welt auch zahlreiche phantastische Tiere und
Wesen beschrieben und dargestellt werden.

Die Darstellung von Fabelwesen ist aber weder auf die beiden genannten,
noch auf historische bzw. profane Schriften beschriankt, wie u. a. die
Prophetengeschichten (Qisas al-anbiya?) des Ishaq an-Nisaburi oder die
cbenfalls der religiosen Literatur angehérende, von einem anonymen
Autor verfafite eschatologische Abhandlung Afwal-i giyamat (Die Um-
stande der Auferstehung) belegen. Auf beide Werke wird spater im Zu-
sammenhang mit dem Reittier des Propheten (al-Buraq) noch einzugehen
san.

Die Bedeutung fast aller Fabelwesen in der islamischen Kunst ist
ambivalent und haufig (noch) nicht wirklich geklart. Dies beruht zum
=nen auf der Tatsache, daB bei der Ubemahme einer bestimmten Dar-
stellung aus einem anderen Kulturkreis vielfach deren urspriinglicher
Sinngehalt nicht mehr bekannt war oder bewuBt verdndert wurde.
Andererseits sind wir durch zeitgendssische Schriften nur schlecht liber
die genaue Bedeutung von Fabelwesen unterrichtet. So ist die Deutung
smer bestimmten Darstellung vielfach nur aus dem Kontext heraus
moglich und nicht ohne weiteres auf eine ahnliche Darstellung in einem
znderen Zusammenhang oder aus spéterer Zeit zu Uibertragen.

¥ Die zahlreichen illustrierten Kopien der 'Weltbeschreibung' sind unter kunst-
zzstorischen Gesichtspunkten bislang nicht zufriedenstellend veréffentlicht.
S:2he dazu Gierlichs, a. O, 37, Anm. 4.
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Al-Burag

"Blitzschnell ward der Buraq herangefiihrt,
Den Gott aus seinem reinen Licht erschuf,
Erfiillt von Kopf bis FuB mit Gottes Lichte -
Geschwindigkeit hatt' er vom Wind gelemt.
Und in der Zeit bestieg ihn der Prophet,
VerlieB den Ort und flog zum Ohne-Ort.

Im héchsten Thron erhob sich ein Tumult:
'Der Erste und das Licht der Welten naht!'
Die Engel standen voller Liebe, hebend

die Schalen, um die Gaben auszustreuen.

Er sah am Wege samtliche Propheten,

Die von Geheimnissen ihm Kunde gaben ..."4

Das Reittier des Propheten (al-Buraq), mit dem dieser seine Nachtreise
(isra%) und 'Himmelfahrt' (mifrag) untemimmt, ist ein spezifisch
islamisches Mischwesen, fuir das keine direkten Vorbilder existieren’. Die
Herkunft und Bedeutung des Wortes "buraq” ist nicht eindeutig geklart;
eine mégliche Ubersetzung lautet "der kleine Blitz", eine Bezeichnung, die
auch auf seine Schnelligkeit anspielen wiirde®.

Im Koran ist in Sure 17/1 nur von einer nichtlichen Reise Muhammads
"von der heiligen Gebetsstatte (min al-mas gid al-haram) zu der entfernten
Gebetsstitte (ila 'I-masgid al-aqsa)" die Rede. Ein Reittier wird zuerst in
einem der zahlreichen exegetischen Hadite bei at-Tabari erwihnt, wo es
schlicht als Pferd bezeichnet ist. In den meisten frithen Haditen wird es

— v =

4 Von Farid ad-Din CAuar (persischer Mystiker aus Nisapar, gest. ca. 1220) in
der Ubertragung von A. Schimmel, Nimm eine Rose und nenne sie Lieder.
Poesie der islamischen Volker. Koln 1987, 141.

3 Zur literarischen Uberlieferung des Buraq siehe J. Horovitz, Muhammeds
Himmelfahrt, in: Der Islam 9, 1919, 179 ff.; W.T. Arnold, Painting in Islam,
Oxford 1928, 117 ff. und zusammenfassend R. Paret, Art. al-Burag, in:
Encyclopzdia of Islam, New Edition, I (1960), 1310 f. (mit Lit.- Angaben).

- Eine umfassende kunsthistorische Untersuchung zur Burag- bzw. MiCrag-
Darstellung, die vom Verfasser geplant ist, steht bislang aus. Siehe R.
Ettinghausen, The Wade Cup ..., in: Ars Orientalis II, 1957, 349-50; H.
Demisch, Die Sphinx. Geschichte ihrer Darstellung von den Anfingen bis zur
Gegenwart. Stuttgart 1977, 164-66 sowie Gierlichs, a. O., 33-34.

6 Zur Etymologie siehe R. Paret in: Encycl. of Islam, New Ed., I (1960), 1310;
Horovitz, a. O, 182 f.



12 Joachim Gierlichs

jedoch ‘al-Buraq' genannt und als gefliigeltes, weiBes Tier beschrieben,
grofer als ein Esel und kleiner als ein Maultier, eine Beschreibung, die
auch in die Propheten-Biographie des Ibn Ishaq (704-767) eingeht’. Im
Zusammenhang der Nachtreise Muhammads wird dort berichtet: "Ich
erhob mich, und er fithrte mich hinaus zum Tor des Heiligtums, und siehe,
da stand ein weiBles Reittier, halb Maultier, halb Esel. An den Schenkeln
hatte es zwei Fliigel, mit denen es seine Hinterbeine vorantrieb, wihrend
es seine Vorderbeine dort aufsetzte, wohin sein Blick reichte."8. Von dem
menschlichen Gesicht des Buraq ist erst spater, im 11. Jahrhundert bei
at-TaClabi (gest. 1035) die Rede. AufschluBreich ist indes auch eine
Bemerkung des Ibn al-Balhi, der Anfang des 12. Jahrhunderts Persepolis
besucht und die monumentalen Stiersphingen am Palasttor als Buraq
bezeichnet®. Diese AuBerung zeigt, daB zu dieser Zeit die Ikonographie
des Buraq noch nicht festgelegt warl0. ‘

Aus den ersten finf Jahrhunderten sind bislang keine sicher zu
benennenden Burag-Darstellungen bekannt geworden!!, sodaB wir weder
wissen, ab wann begonnen wurde, das Reittier Muhammads bildlich
wiederzugeben, noch ob sich solche Darstellungen an die literarische
Uberlieferung gehalten haben. DaB hier Zweifel angebracht sind,
verdeutlicht die fritheste sicher zu identifizierende Buraq-Darstellung in

” Uberliefert in einer spiteren Fassung der Sira (Prophetenvita) des Ibn Hisam
igest um 830).

8 [bn Ishaq. Das Leben des Propheten. Aus dem Arabischen iibertragen und
oearbeitet von Gernot Rotter. Stuttgart-Wien 1986, 79; siehe auch Horovitz,
a. 0., 180.

AU Pope (Ed.), A Survey of Persian Art. New York 1938, V, Pl. 83; R.W.
Ferrier (Ed.), The Arts of Persia. New Haven - London 1989, 32 (Farbtaf.).

-? Demisch, a. O. 164, leitet aus dieser Benennung eine enge Verwandschaft
von Sphinx und Buraq ab, was aber nicht schliissig ist. Alle erhaltenen Buraq-
Darstellungen schliefien sich ikonographisch nicht an die Sphinx an, da sie
kzinen Lowen-, sondern einen eher feingliedrigen pferdedhnlichen Korper
aufweisen.

“Y Ein fragmentarisches Marmorrelief aus der ersten Hilfte des 13.
Jahrhunderts in Konya (Ince Minare Miizesi, Inv.Nr. 1865) ist u. U. als Buraq
anzusprechen. Siehe J. Gierlichs, Mittelalterliche Tierreliefs in Anatolien und
Nordmesopotamien. Untersuchungen zur figiirlichen Baudekoration der
Seldschuken, Artuqiden und ihrer Nachfolger bis ins 15. Jahrhundert. Diss.
Heidelberg 1991, II, 114 f, Kat.Nr.47, III, Abb. 194 (Publikation in Vor-
bereitung). Zu weiteren frithen Darstellungen, die moglicherweise als Buraq zu
zdentifizieren sind, wird sich Verf. in einem anderen Zusammenhang dufern.



Fabelwesen - Teil I: Al-Burag 13

Muhammad auf dem Buraq

Miniatur aus der Weltgeschichte des Rasid ad-Din, Iran, Tabriz, 706 / 1306-7.
Edinburgh, University Library, Or. Ms. 20, fol. 55r. Aus: D. T. Rice - B. Gray,
The Nlustrations to the World History of Rashid al-Din. Edinburgh 1976, P1. 36.

der Weltgeschichte Gami € at-tawarif des Rasid ad-Din von 706/1306-7,
die in der University Library in Edinburgh (Or.Ms.20, fol.55 r)
aufbewahrt wird (siehe Textabb.)!2. Sie weist eine ungewéhnliche
Ikonographie auf, die sich sowoh! deutlich von den Beschreibungen in den
Haditen, wie auch von der spiter weitgehend verbindlichen Art der
Darstellung unterscheidet, wie sie uns in zahlreichen, meist persischen
Handschriften des 15. und 16. Jahrhunderts (ein Beispiel: Abb. 2)
entgegentritt. Das Reittier dhnelt eher einem Kentaur, da der Pferdekorper
in einen menschlichen weiblichen Oberkorper mit zwei Armen iibergeht.
Der Schwanz bzw. Schweif des Tieres endet in einer zweiten, ebenfalls
weiblichen Figur, die Schild und Schwert in den Handen hilt. Beide
Figuren tragen eine dreispitzartige Krone, unter der die langen schwarzen
Haare hervorkommen und auf die entbl6Bten Schultem fallen. Der Buraq
wendet den Kopf zuriick zu Muhammad, der mit einem langen, teilweise

12 D.T. Rice - B. Gray, The lllustrations to the World History of Rashid al-Din
(Edinburgh 1976) 110 f., Taf 36, erwdhnt und abgebildet auch bei Arnold,
a.0, 119, PL. 53 und Demisch, a.O., 164, Abb. 457.
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Zber den Kopf gezogenen Umhang bekleidet ist; sein bartiges Gesicht
aleibt dabei aber unverschleiert. Sowohl die Ikonographie des Buraq wie
auch die dargestellte Szene der Ubergabe eines Buches, wahrscheinlich
Jes Korans, im Austausch mit einer Schale ist sehr ungewohnlich und
spater nicht mehr im Bild wiedergegeben. Es konnte sich um die Ankunft
MMuhammads im siebten Himmel handeln, angedeutet durch einen zweiten
Engel, der die Himmelspforte offnet. Hier werden dem Propheten drei
Schalen gereicht, in denen sich Wasser, Wein und Milch befinden.
Muhammad wahlt die Schale mit der Milch, was als Zeichen seiner
Rechtgliubigkeit interpretiert wird!3. Die zweite Figur mit Schwert und
Schild, die dem Schweif ‘entwichst', ist als der Engel Gabriel -
Muhammads Begleiter auf seiner Himmelsreise - angesehen worden!4.
Es existiert keine zeitgleiche Burag-Darstellung vom Beginn des 14.
Jahrhunderts, da in der zweiten, nur wenige Jahre spiter, ebenfalls noch
zu Lebzeiten Rasid ad-Dins entstandenen Kopie der 'Weltgeschichte' aus
Jem Jahre 714/1314-15, die heute zur Khalili Collection in London ge-
=art'S, der MiCrag bildlich nicht wiedergegeben worden ist!®.

In emnem 1544 von Diist Muhammad, Bibliothekar des Schah Tahmasp 1.,
zusammengestellten Album, das spéater in den Topkapi Saray in Istanbul
2=langte (TSM, H. 2154), befinden sich mehrere Blatter, die urspringlich
zu einem heute verlorenen Mi€rag-nama gehorten, das um 1370 in Iran
arustanden sein durfte!”. Fir die Frage der Herausbildung einer verbind-

* Amold, a.0., 119 f Diese Szene, allerdings ohne das Uberreichen eines
Suches, ist illustriert in dem MiCrag-nama in Paris (B.N., Ms.suppl.pers. 190,
721 34v) aus dem zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts, auf das weiter unten
=mngegangen wird (Lit. s. Anm. 19).

"~ Demisch, a.0., 165 f.

0

Die Handschrift befand sich bis 1980 in der Royal Asiatic Society in
—cndon. Publiziert von B. Gray, The 'World History' of Rashid al-Din: A Study
. “:ie Royal Asiatic Society Manuscript. London 1978.

"~ Moglicherweise entstammen die Miniaturen der Handschriften in Edinburgh
-=d London urspriinglich einem einzigen Manuskript. Diese Ansicht wird jetzt
wzn Sh. Blair und J. Bloom (The Art and Architecture of Islam 1250-1800.
“~2w Haven - London 1994, 316, Anm. 36) vertreten, die eine Untersuchung
»zn Sh. Blair dazu ankiindigen.

"~ Die Miniaturen sind zuerst von R. Ettinghausen, Persian Ascension
matures of the Fourteenth Century, in: Accademia Nazionale dei Lincei,
=II. Convegno Volta promosso dalla Classe di Scienze Morali, Storiche e
Z:lclogiche, Roma 1957, 360-83 bekannt gemacht worden. Zur Datierung und
s—astlerischen Zuweisung der Miniaturen sowie zur Entstehung des Albums
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lichen Burag-Ikonographie sind die Miniaturen von groBer Bedeutung, da
hier Muhammad auf den Schultemn Gabriels 'reitet’. Auf vier der ins-
gesamt zehn Miniaturen, die der 'Himmelfahrt' Muhammads gewidmet
sind, dient der Engel Gabriel, sonst nur als Begleiter oder besser
Wegleiter des Propheten bekannt und in dieser Funktion bildlich
wiedergegeben, Muhammad als 'Reittier’, so z.B. auf fol. 61r, das die An-
kunft der beiden an der Himmelspforte, die von dem Engel Ridwan
bewacht wird, illustriert (Abb.1). Muhammad tragt einen Turban und ist
unverschleiert; der spiter typische Flammennimbus fehlt noch!®. Die
Miniaturen bezeugen, daf} in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts die
Darstellung des Buraq noch nicht festgelegt war.

Die ilteste vollstandig erhaltene, illustrierte Kopie eines Mi€rag-nama aus
dem 2. Viertel des 15. Jahrhunderts, angefertigt im ostiranischen Herat,
befindet sich heute in der Bibliothéque Nationale in Paris (Ms.suppl.turc
190)1°. Sie beschreibt und illustriert die Nachtreise von Mekka nach
Jerusalem sowie die 'Himmelfahrt' des Propheten und enthilt zahireiche
Burag-Darstellungen. Das Reittier ist hier zum ersten Male in seiner
spater kanonischen Ausprigung als feingliedriges, pferdedhnliches Wesen
mit weiblichem Kopf wiedergegeben. AuBer Unterschieden in der
Kopfbedeckung, die als Krone, aber auch als eine Art Kappe erscheint, ist
eine weitere, bislang vollig unbeachtet gebliebene Verinderung festzu-
stellen. Entsprechend dem hin und wieder in den Haditen zu findenden
Hinweis, daB der Buraq mit kleinen Fliigeln an den Schenkeln ausgestattet
sei, weisen alle Darstellungen von fol. 28v an winzig kleine Fliigel an den
Schenkeln auf, die sich aber deutlich von den fiir spate Darstellungen des
19. Jahrhunderts typischen groBen Fliugeln an den 'Schultem' unter-
scheiden (s.u.). Fol. 28v zeigt die Ankunft Muhammads, auf dem Buraq
geleitet von Gabriel, an der Himmelspforte, wo sie von Abraham
empfangen werden. Die ikonographische Veranderung konnte also auch
inhaltlich bedingt sein: nach dem 'Durcheilen’ der sieben Himmel und mit
dem Erreichen des Paradieses bekommt der Buraq die in der Traditions-

sieche zusammenfassend F. Cagman - Z. Tamindi, Topkapi Sarayi - Museum.
Manuskripte (Hrsg. J.M. Rogers). Herrsching 1986, 75, Farbtaf. 45-47

18 Muhammads Gesicht war urspriinglich unverschleiert dargestellt, wie die
Miniaturen im restaurierten Zustand belegen. Vgl. dazu die Abbildungen bei
(Cagman - Tanindy, a.0., Taf. 45-47. Vor ihrer Restaurierung (mit der spiteren
Ubermalung) publiziert bei Ettinghausen, a.0., Fig. 1-9.

19 M.-R. Seguy, Miraj Nameh. Le voyage miraculeux du Prophéte (Paris 1977).
Die in der Literatur hiufig zu findende Datierung 840/1436 bezieht sich auf
ein zweites, dem MiCrag-nama beigebundenes, ebenfalls in uigurischer Sprache
verfafites Werk.
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Teratur erwihnten kleinen Fligel. Der Prophet triagt eine turbanartige,
=m den Hals gefiihrte Kopfbedeckung, die sein Gesicht jedoch freilafBt.
Samn Kopf wird erstmals von einem Flammennimbus eingefaft.

“on der Mitte des 15. Jahrhunderts an gehort die Darstellung des MiCrag
zum Repertoire persischer illustrierter Handschriften. Die 'Himmelfahrt'
Muohammads wird nun immer haufiger an den Anfang beliebter
Drchtungen gestellt, eine Tendenz, die im Laufe der Jahrzehnte zunimmt
xd im 16. Jahrhundert ithren Hoéhepunkt erreicht. Mehr als fiir alle
amderen Werke gilt dies fiir Nizamis Majzan al-asrar (Schatzkammer der
Geheimnisse), dem ersten Buch des Hamsa (Finfer)?°. Ein frithes Beispiel
zus vor-safawidischer Zeit ist das Manuskript im Metropolitan Museum
o Art in New York (13.228.3) von 853/1449-5021,

AuBer in der persischen Epik finden sich Darstellungen der 'Himmelfahrt'
Muhammads bzw. des Buraq auch in der mystischen Literatur, wie die
0 1456 datierte Kopie des Mantiq at-tair des Farid ad-Din CAttar in
2er Berliner Staatsbibliothek (Ms.or.oct.268, fol.13) verdeutlicht?2. Die
Berimer Handschrift ist sowohl das alteste als auch das mit den meisten
Mmaturen ausgestattete vor-safawidische Manuskript der 'Vogelge-
sorache’. Die Darstellung des MiCrag ist m. W. sonst nur noch in einer
~azeren Kopie dieser Handschrift vom Ende des 15. Jahrhunderts in
s=rusalem (L. A Mayer Memorial Institute for Islamic Art) in den
Meuaturenzyklus aufgenommen worden?3. Der Prophet Muhammad reitet
2= emem Buraq, der weitgehend dem des nur wenig jiingeren Pariser
\ferag-nama sdhnelt, abgesehen von den fehlenden 'Schenkelfliigeln'. Das

--

"wgl. die beriithmte, hdufig zitierte Miniatur aus dem Hamsa von 1539-43 im
Zmzsh Museum, Or. 2265, fol. 4r (A.U. Pope, ed.: 4 Survey of Persian Art.
“=a York 1938, V, Pl 897).

* Dhne Abbildung erwihnt bei M.L. Swietochowski, The Historical Back-

rund and the Illustrative Character of the Metropolitan Museum's Mantiq

z-Tz7 of 1483, in: R. Ettinghausen (Ed.), Islamic Art in the Metropolitan
weezm of Art. New York 1972, 64, Anm. 11.

= . zmaichnis der orientalischen Handschriften in Deutschland, hrsg. von
~ %oigt, Bd. 16: Illuminierte islamische Handschriften, beschrieben von
Srchoukine, B. Flemming, P. Luft, H. Sohrweide. Wiesbaden 1971
=" 0OHD 16), 20, Kat. 3, Nr. 8; Swietochowski, a. O., 64, Fig. 33.

=* 3:2h2 dazu Swietochowski, a. O., 68, Anm. 1; eine ikonographische Unter-
suc=2ng des Verf. zu den illustrierten Handschriften der 'Vogelgesprache' ist in
- roersitung,
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urspringlich unverschleierte Gesicht Muhammads, der einen kleinen
Flammennimbus besitzt, ist spater tibermalt worden.

Fir die folgenden zwei bis drei Jahrhunderte ist die Burag-Darstellung
durch einen feingliedrigen, pferdedhnlichen Korper mit einem weiblichen
Gesicht definiert. Fur die Wiedergabe der Fliigel an den Schenkeln 148t
sich bislang keine verbindliche Regel aufstellen. Fast immer tragt der
Buraq eine Krone und eine Halskrause und ist mit Sattel und Satteldecke
ausgestattet. Anderungen betreffen zum einen Details, wie die Form der
Krone oder weitere Schmuckaccessoires, zum anderen aber die MiCrag-
Ikonographie.

Dies belegen deutlich zwei Miniaturen aus der Zeit um 1500, die das
Hamsa des Nizami illustrieren. In dem 900/1494-5 im ostiranischen Herat
entstandenen Manuskript im British Museum (Or. 6810, fol. 5v)?4 wird
die Darstellung der 'Himmelfahrtt Mubammads um eine konkrete
Ortsangabe erweitert: Mekka mit der KaCba im Zentrum, von dem die
Nachtreise ihren Ausgang nahm. Der Burag - von Muhammad, der
unverschleiert bleibt, am Ziigel gehalten - weist wie seine Vorlaufer in der
Bibliotheque Nationale kleine, leicht zu ubersehende Fliigel an den
Schenkeln auf. Reittier und Prophet sind von emer grofen
Flammeng]loriole umgeben.

Erstaunliche Parallelen finden sich auf einer Miniatur in der Keir
Collection in London?3. Mit zwei weiteren Blattern gehorte sie zu einem
illustrierten, qualititvollen Hamsa-Manuskript, datiert 910/1505 und
wohl in Tabriz, Nordwestiran, entstanden, das im Topkap1 Sarayi
Museum (H. 762) aufbewahrt wird. Auch hier besitzt der Buraq ganz
kleine, kaum erkennbare Fligel an den Schenkeln und wird von
Muhammad am Zugel gehalten. AuBBer diesen ikonographischen Details
fallen kompositionelle Veranderungen des Gesamtbildes auf. Begleiten
gewohnlich nur einige wenige Engel den Propheten, der den grofiten Platz
innerhalb des Bildes einmimmt, so tritt er hier gegeniiber einer ins
uniiberschaubare angewachsenen Schar von Engeln groBenmaBig deutlich
zuruck. Die Engel schlieBen sich z. T. zu groBeren Gruppen zusammen,
von denen eine durch ein groBes Wolkenloch den Propheten beobachtet.
AuBer der Angabe des locus sanctus ist hier die obere und linke
Randleiste mit Palmen und einzelnen kleinen Gebduden ausgestaltet und
damit in die Miniatur einbezogen worden.

24 1. Stchoukine, Les Paintures des manuscrits timourides. Paris 1954, Pl.
LXIX; F. Sulajmanova (Ed.), Miniature illuminations of Nisami's "Hamsa".
Taschkent 1985, Abb. 70 (farb.).

25 B.W. Robinson (Ed.), Islamic Painting and thee Arts of the Book. The Keir
Collection. London 1976, 178, II1. 207, Col. Pl. 19; Z. Tanindi, Siyer-i Nebi.
Islam Tasvir Sanatmda Hz. Muhammad'm Hayat1. 0.0. 1984, 8 (Farbtaf)).
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Dre Einbeziehung des heiligen Ortes Mekka ist aber nicht auf persische
\finiaturen beschrankt. So ist der auf dem Buraq iber die Ka‘ba in
\ekka 'hinwegreitende' Prophet auch auf einer bislang keinem Manus-
«ript zugewiesenen osmanischen Miniatur vom Beginn des 17. Jahr-
sunderts im Los Angeles County Museum of Art (M.85.237.44) wieder-
zegeben?S.

Ab der Mitte des 16. Jahrhunderts beobachten wir eine deutliche Zunahme
won Burag-Darstellungen; sie héngt mit der Tatsache einer sich
steigemnden Produktion illustrierter Manuskripte unter den Safawiden-
Herrschern zusammen. Wihrend die Wiedergabe des Buraq sich in dieser
Zet kaum veriandert, werden die MiCrag-Darstellungen um neue Elemente
arweitert, denen bislang keine Beachtung geschenkt wurde.

Ein um 1550 zu datierendes Blatt eines Fal-nama (Weissagungsbuch),
3as dem schiitischen Imam GaCfar as-Sadiq (gest. 765) zugeschrieben
wird. in der Sackler Gallery in Washington (s86.0253) gibt die
Himmelfahrt Muhammads wieder (Abb.2)?”. Der mit einem Gesichts-
<chleier und Flammennimbus dargestellte Prophet reitet auf dem Buraq
Zurch den nichtlichen Himmel, geleitet von Gabriel mit einer Standarte
nd umgeben von Engeln, die Schalen mit Flammen ausgieBen und
.erschiedene Gaben reichen. Als Reittier dient ihm ein Pferd mit
~enschlichem Gesicht, das auf dem Kopf eine spitz zulaufende Kappe mit
-reiter Krempe tragt, die durch eine Perlenschnur unter dem Kinn
zshalten wird, wie sie auch bei den Engeln wiederzufinden ist.
\fuhammad halt mit der linken Hand eine dinne, um den Hals des Buraq
zefuhrte Schnur, womit wohl ein Ziigel gemeint sein soll. Mit seiner
-=chten Hand streckt er einen Ring dem von oben auf ihn zuspringenden
Lowen entgegen. Der Lowe ist in safawidischer Zeit als Symbol fur CAl,
Zan Schwiegersohn des Propheten, anzusehen, der auch den Beinamen
"Lowe Gottes" (arab.. asad Allah al-galib, pers.: Sir-e hoda) tragt.
\tuhammad (iiber)reicht also CAli (s)einen Ring und zeichnet ihn damit
- ar allen Menschen und anderen Mitbewerbern um das Kalifat aus?®. Die
= aiche Darstellung begegnet uns ein weiteres Mal auf einer Miniatur in

> E Binney, Turkish Treasures from the ‘ollection of Ii. Binney, 3rd.

32nland, Oregon 1979, 74, no. 43; Sh.S. Blair - J. Bloom, /mages of Paradise
- siamic Art, Hanover, NH 1991, 84, no. 17b; R. Milstein, Miniature Painting
- ¢ Jtoman Baghdad. Costa Meza 1990, Pl. 44.

2" GD. Lowry - S. Nemazee, A Jeweller's Eye. Islamic Aris of the Book from
"2 Tever Collection. Wadhington, D.C. 1988, 124 f,, cat. 31.

>* Die Interpretation dieser bislang nicht gedeuteten Darstellung ist vorlaufig
=5 Hypothese anzusehen.
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der John Rylands Library in Manchester (Pers. Ms. 843 fol. 94r) von
1034/1624 aus SaCdis Kulliyar®®.

In der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts bahnt sich auch eine Ver-
anderung bei der Wiedergabe des Propheten Muhammad an. War er bis
dahin stets unverschleiert dargestellt worden, so wird die Verschleierung
seines Gesichtes nun mehr und mehr zur Regel. Gleichwohl finden sich
aber auch nach der Jahrhundertmitte noch Miniaturen, auf denen sein
Gesicht unverschleiert bleibt.

Dies ist der Fall in ener Kopie von Nizamis Mahzan al-asrar
(Schatzkammer der Geheimnisse) im Museum fiir Islamische Kunst in
Berlin (1.1986.228, fol 4v), die um 1560-70 entstanden sein diirfte3?. Der
Buraq ist ein pferdedhnliches Wesen mit weiblichem Kopf, auf dem er
eine spitz zulaufende Kappe tragt wie in der Miniatur aus dem Fal-nama
in der Sackler Gallery. Der Flammennimbus, der meistens den Kopf
Muhammads, dessen Gesicht hier unverschleiert bleibt, umgibt, ist zu
einer grofen, dreieckigen Flammengloriole geworden, die Buraq und
Prophet gemeinsam umschliefit. Beide werden von sieben symmetrisch
verteilten Engeln eingerahmt, die aus Schalen Gaben ausstreuen.

Zu den frihesten bekannten turkischen Burag-Darstellungen zahlt die
Miniatur in einem von Sultan Sulaiman I. in Auftrag gegebenen Anbiya%
nama (Buch der Propheten) von 965/15583!. Muhammad - verschleiert
und mit einem hohen, gezwirbelten Flammennimbus um seinen Kopf
ausgezeichnet - reitet auf dem Buraq, der sich von den zuvor erwihnten
Beispielen nur durch eine auffillige Krone mit einem hohen Federaufsatz
unterscheidet.

Die Beliebtheit illustrierter Ausgaben der Prophetengeschichten (Qisas
al-anbiya?) des Ishaq an-Nisaburi im 16. Jahrhundert wird auch durch die
984/1577 datierte Kopie aus Schiraz in der Berliner Staatsbibliothek
(Ms. Diez A fol.3.)32 belegt. Fol. 2r zeigt Muhammad verschleiert und
mit kleinem Flammennimbus um den Kopf auf einem Buraq, der aufgrund
seiner geringen GrofBe eher an ein Muli als an ein Pferd erinnert. Auch

29 Siehe B.W. Robinson, Persian Paintings in the John Rylands Library.
London 1980, 144, no. 518 (m. Abb.).

30 Gierlichs, a.0. (Anm.2) 33, Abb.93. Zur Handschrift siche jetzt E.
Niewohner, Der Sultan im Bade. Bilder und Objekte hofischen Lebens im
Islam. Kestner-Museum Hannover 1994, 187.

31 Das Manuskript wurde 1976 bei Christie's in London angeboten; wo es sich
augenblicklich befindet, ist nicht bekannt.

32 VOHD 16 (Anm.22), 67, Kat.24, Nr.372, Taf 24.
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zragt der Buraq hier keine Krone, sondem sein Kopf ist mit einem Tuch
oedeckt.

Dre konventionelle Ikonographie weisen auch die beiden Burag-
Darstellungen in dem um 1590 entstandenen Manuskript Magalis
uf— ‘ussag (Beisammensein der Liebenden) von Sultan Husain Baigara auf,
=as sich im Museum fur Islamische Kunst in Berlin befindet33. Interessant
:st dieses Manuskript durch die Tatsache, daB hier zwei Miniaturen die
Himmelfahrt' des Propheten illustrieren. Die erste Miniatur (fol. 4r) zeigt
2en Propheten umgeben von zahlreichen Engeln auf dem Buraq durch den
Hrmmel reitend. Vor ihm befindet sich ein Lowe mit dem Sonnengesicht
.7 Strahlenkranz hinter seinem Riicken, Symbol des Planeten Sonne in
~ram 'Haus', dem Tierkreiszeichen 'Leo’, zudem als 'Staatswappen' der
szuitischen Safawiden in Gebrauch. In einer zweiten Bedeutungsebene
~1rd auch hier der Lowe als Hinweis auf €Ali zu verstehen sein. Aufgrund
=er Flammen, die Muhammads Hand verdecken, ist nicht zu erkennen, ob
2 Prophet wie auf den schon erwahnten Miniaturen in Washington und
“Manchester einen Ring in der Hand hilt oder ob er hier nur mit der Hand
:T den Lowen weist. Auf der zweiten Miniatur (fol.23v) ist der sonst
i im Bild  festgehaltene  Augenblick wiedergegeben, in  dem
“{_hammad, dessen Gesicht durch einen Teil seines Turbans bedeckt ist,
san Reittier’ besteigt. Gabriel steht mit ausgestreckten Handen vor dem
3.rag. wahrend ein zweiter knieender Engel den Steigbugel halt34. Hier
«xate ein Bericht illustriert sein, der in die Prophetengeschichte des Ibn
73 aufgenommen wurde und folgende Worte des Propheten wiedergibt:
"43 1ch mich dem Tier ndherte, um aufzusteigen, scheute es, doch
Czomel legte thm die Hand auf die Mahne und sprach: 'Schiamst du dich
-1t Buraq, uber das, was du tust? Bei Gott, kein Edlerer hat dich vor
i~ zentten!' Da schdmte es sich so sehr, daB es in Schweill ausbrach,
oz xelt still, daB ich aufsteigen konnte."35 In beiden Darstellungen ist
2~ Buraq von einer groen Flammengloriole umschlossen.

z: Leben des Propheten Muhammad ist Gegenstand des mehrere Binde
.r*"a»enden Kitab-i Siyar-i Nabr von Mustafa b. Yusuf ad-Darir aus
—=.rum, das 1003/1594-95 von Sultan Murad III. in Auftrag gegeben
«_~Zg Eine Miniatur des dritten Bandes, der sich heute in der Public
—z2zrv in New York (Spencer, Turk.ms. 3) befindet, zeigt eine ver-

" Z_ dam bislang unveréffentlichten Manuskript und zur Frage des Verfassers
szz -2tzt Niewohner, a.0., 190.

= Z:zrhichs, a.0. (Anm.2) 33f, Kat.94, Taf.14.

=~ Ishaq, a.0. (Anm.8) 79.



Fabelwesen - Teil I: Al-Burag 21

anderte Tkonographie des Burag3. Das Reittier Muhammads besitzt hier
erstmals einen groflen Pfauenschwanz, der bislang nur von Burag-
Darstellungen des 18. und 19. Jahrhunderts aus Moghul-Indien bzw. aus
dem qagarischen Iran bekannt war. Die Kopfbedeckung wurde von einer
relativ schlichten Kappe oder Krone fritherer Darstellungen zu einer
aufwendigen Krone mit einem hohen Aufsatz in Form eines Federbusches
umgestaltet, wie wir sie schon in dem osmanischen Anbiya%nama von
1558 gesehen haben. SchlieBlich wird Gber Muhammad, der mit
undurchsichtigem Gesichtsschleier und michtigem Flammennimbus
dargestellt ist, von zwei Engeln eine Art Baldachin gehalten, ein Detail,
das m. W. nur hier belegt ist.

Eine 1598 in Mittelasien (Buchara/Uzbekistan) entstandene Kopie der
Geschichte des Hidr-Han von Amir Husrau Dihlawi, die sich in der
Staatsbibliothek in St. Petersburg (PNS 276, fol .8v) befindet3”, zeigt den
Buraq in der konventionellen Tkonographie als menschenképfiges Pferde-
wesen, allerdings mit einem auffallend groBen Kopf und den relativ selten
wiedergegebenen kleinen Fliigeln an den Schenkeln, die hier besonders gut
zu erkennen sind. Die Bedeutung der Miniatur liegt in der Tatsache, daf
der Prophet Muhammad mit Turban und Flammennimbus, aber ohne
jeden Gesichtsschleier wiedergegeben ist. Dies steht im Widerspruch zu
der gewohnlich vertretenen Ansicht, daB ab dem 16. Jahrhundert unter
Safawiden und Osmanen der Prophet nur noch verschleiert dargestellt
wurde. Anscheinend wurden die Vorschriften in dem zu dieser Zeit an die
Peripherie geriickten Buchara nicht so konsequent verfolgt wie an den
Héfen in Isfahan oder Istanbul. Mit der bereits besprochenen Miniatur
aus Nizamis Mahzan al-asrar im Berliner Museum fiir Islamische Kunst,
die um 1560-70 in Schiraz entstanden sein durfte, belegt diese
Darstellung, daB von einer durchgingigen Verschleierung des Propheten
im 16. Jahrhundert nicht die Rede sein kann.

Reitet gewohnlich nur Muhammad auf dem Burag, so sind in der
eschatologischen Abhandlung Afmwal-i giyamat (Die Umstinde der
Auferstehung) vom Anfang des 17. Jahrhunderts in der Staatsbibliothek
in Berlin (Ms.or.oct.1596, fol.49r) auBer dem Propheten auch die ersten
drei sog. Rechtgeleiteten Kalifen auf dem Buraq in seiner klassischen
Auspragung wiedergegeben (Abb. 3)*8. Wahrend Muhammad durch einen

36 7. Tanindy, Siyer-i Nebi. Islam Tasvir Sanatmda Hz. Muhammad'm Hayat1
0. O. 1984, Taf 38 (Farbtaf); B. Schmitz, Islamic Manuscripts in The New
York Public Library (1992) 238 ff., IV.2., pl. X VIIL

37 G. Pugacenkova, Miniatjuri Srednej Azii v izbrannych. Moskva 1979, 158,
Nr. 51 (Farbtaf).
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zoben Flammennimbus in Kopfhéhe vollig unkenntlich ist, werden die
Azi1fen ohne Gesichtsschleier dargestellt. Das demonstrative Fehlen des
werten Rechtgeleiteten Kalifen koénnte damit zusammenhiangen, daB es
s um das Werk einer osmanischen Hofwerkstatt handelt, also von
sarmmischen Mizenen in Aufirag gegeben wurde.

= aner Kopie von Gamis Yasuf wa-Zulaihi (Josefsdichtung) von
.2.¥ 1800 H. in der Berliner Staatsbibliothek (Ms.or.oct.2709, fol.10r)
= mur das von Engeln umgebene Reittier des Propheten dargestellt, nicht
zmer Muhammad selbst?®. Der Buraq weist zudem wichtige ikonogra-
zrische Veranderungen auf. Die Halskrause am Ubergang vom Rumpf
=1 Hals ist einem reichen Halsschmuck gewichen, und der Schweif
o in einem Pfauenschwanz. Schlieflich besitzt der Buraq jetzt grofe
= zsi. die nur auf persischen und indischen Darstellungen vom 18.
szrhundert an zu beobachten sind. Auf dem Kopf trigt er in
s=zehender Ubereinstimmung mit den Engeln eine polosartige
s.xxtbedeckung. Wie schon bei den fritheren Miniaturen ist auch hier eine
s-ziechung der Darstellung des Buraq an die der Engel hinsichtlich
Ces:cht, Kopfbedeckung und Schmuck vorgenommen worden. Mit diesen
+=uten soll das Reittier des Propheten von normalen Tieren abge-
2zranzt und in die Nahe himmlischer Wesen geriickt werden. Das Fehlen
2= Propheten auf dem Buraq ist als groBer Respekt vor seiner Person zu
aaxan. sodal seine bildliche Wiedergabe - gleich in welcher Form - als
ri=—zebracht erschien.

=< nahezu identische Darstellung befindet sich in einer Pracht-
~arzschnft des Diwan von Hafiz aus dem Jahre 995/1587, ebenfalls in
2r S1aatsbibliothek in Berlin (Ms.or.oct. 952, fol.9r), deren Miniaturen
zzer erst 1im 19, Jahrhundert in einem provinziellen indischen Stil
e=scmaffen wurden (Abb. 4)0. Im Zentrum dieses Bildes steht ebenfalls
ar ~alhg aufgezdumter, aber reiterloser Buraq, ikonographisch vollig
reran-simmend mit der vorhergehenden Darstellung. Unterschiede
zescznen lediglich in der Zahl der Engel (statt vier hier sieben) sowie in
2rem Kleinen, leicht zu iibersehenden Detail. Uber dem Buraq schwebt
=zre Art Flammenkrone (?), wie sie die Engel in Hinden halten, die
mog:cherweise den Propheten andeuten soll. Entweder hat der
Zrzrszellung die Mimatur der Yusuf wa-Zulaiha-Handschrift als Vorbild
z===1 oder es hat eine gemeinsame Vorlage existiert, die geringfiigig
zz=wandelt wurde.

™ “"OHD 16 (Anm. 22), 232, Kat. 85, Nr.2888, Taf. 53.

"~ . 2HD 16 (Anm. 22), 217, Kat.79, Nr. 2715 abgebildet bei Demisch, a.O.
<= 21166, Abb. 460.

= . OHD 16 (Anm.22), 198, Kat.71, Nr. 2356 (0.Abb.).
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Wenngleich in der Spétzeit des 18. und 19. Jahrhunderts al-Buraq meist
nur noch ohne den Propheten dargestellt wird, so existieren auch
Beispiele, die Muhammad auf dem Buraq zeigen, so auf der Innenseite
eines qagarischen Bucheinbandes in der fur die Zeit typischen
Lackmalerei im Smith Art Museum in Springfield / USA (67.23.13)%,
Muhammad - verhiillt mit einem undurchsichtigen, langen Gesichts-
schleier - sitzt auf einem kréftigen Buraq mit Fligeln und einem grof3en,
steil aufgerichteten Pfauenschwanz und hilt einen Ring in der linken
Hand. Von links springt ein Lowe mit der Sonne hinter seinem Riicken
thm entgegen. Hier liegt die gleiche Szene wie auf den schon erwihnten
Miniaturen in der Sackler Gallery (um 1550), im Museum fiir Islamische
Kunst (um 1590) sowie in der John Rylands Library (dat. 1624)
zugrunde. Offensichtlich waren bis in die Spitzeit verschiedene
ikonographische Traditionen lebendig, auf die zurickgegriffen werden
konnte.

Zahlreiche rezente Beispiele belegen, daB im 19. und auch im 20.
Jahrhundert das Interesse an Burag-Darstellungen keineswegs erlischt,
sondemn auch tber die Buchillustration hinaus in andere Kunstgattungen
eindringt, wie syrische und tunesische*? Hinterglasmalereien, Stickereien
aus Sumatra*3 sowie afghanische Teppiche verdeutlichen.

Zusammenfassung wichtiger Ergebnisse:

Wie Fabelwesen generell, so finden wir Burag-Darstellungen vor allem in
der ost-islamischen Kunst, insbesondere in der persischen und tirkischen
Miniaturmalerei.

Die fritheste sicher als Buraq anzusprechende Darstellung stammt aus der
im ersten Viertel des 14. Jahrhunderts in Tabriz, Nordwestiran, verfafiten
und illustrierten Weltgeschichte des Rasid ad-Din. Die singuldre Ikono-
graphie des Buraq wird spéter nicht wieder aufgegriffen.

Auch gegen Ende des 14. Jahrhunderts scheint das 'Reittier' des Propheten
ikonographisch noch nicht festgelegt zu sein, wie die Miniaturen eines um
1370 entstandenen Mi€rag-nama belegen, die Muhammad nicht auf dem
Buraq, sondem auf den Schultern Gabriels zeigen. Ob eine solche Dar-

41 Blair - Bloom, a. O. (Anm.26) 84, Nr.17 c.

42 Siehe Tunesien - Wasser, Wiiste, Weiter Siiden. Ubersee-Museum, Bremen
1992, 183 f. sowie das vordere Umschlagporto.

43 Die Gdrten des Islam (Hrsg. H. Forkl, J. Kalter, Th. Leisten, M. Pavaloi).
Stuttgart 1993, 255, Abb. 432, 435.
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stellung als Unikat anzusehen ist, 1468t sich wegen des Fehlens zeitgleicher
Manuskripte nicht klaren.

Die kanonische Ausprigung des Buraq als feingliedriges, menschen-
kopfiges, ansonsten pferdedhnliches Wesen ist zum ersten Mal in einem
ostpersischen MiCrag-nama aus dem zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts
belegt und bleibt bis in safawidische bzw. osmanische Zeit hinein
weitgehend verbindlich.

Von der Mitte des 15. Jahrhunderts an gehért die Darstellung des MiCrag,
der von nun an immer hiufiger an den Anfang beliebter Dichtungen (vor
allem in Nizamis Mahzan al-asrar) gestellt wird, zum Repertoire
persischer illustrierter Handschriften. Der Hohepunkt dieser Entwicklung
ist im 16. Jahrhundert unter den Safawiden-Herrschem, die als besondere
Férderer illustrierter Manuskripte auftreten, erreicht.

Entgegen der bislang verbreiteten Ansicht, ab dem 16. Jahrhundert werde
der Prophet nur noch verschleiert wiedergegeben, existieren selbst am
Ende des 16. Jahrhunderts Darstellungen Muhammads ohne Gesichts-
schleier.

Die Burag-Darstellungen der Spitzeit in Iran und Indien (18.-19.
Jahrhundert) zeichnen sich durch verschiedene Veranderungen, wie grofie
Fliigel und Pfauenschweif, sowie zunehmende Schmuckfreudigkeit aus,
wobei allerdings der Pfauenschweif erstmals schon Ende des 16.
Jahrhunderts nachzuweisen ist.

Im 19. Jahrhundert wird es zur Ublichen, aber nicht verbindlichen Praxis,
den Propheten Muhammad nicht mehr auf dem Buraq darzustellen,
sondern nur noch den reiterlosen Buraq.

War das Vorkommen des Buraq vom 14. bis ins 18. Jahrhundert
weitgehend auf illustrierte Manuskripte beschrankt, so finden wir im 19.
und 20. Jahrhundert das 'Reittier’ Muhammads auch in anderen Kunst-
gattungen, wie z.B. in der Hinterglasmalerei sowie auf Textilien und
Teppichen.
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Abb.1:

Muhammad auf den Schultern Gabriels. Blatt aus einem MiCrag-nama,
Iran, um 1370. Istanbul, Topkap: Saray1 Miizesi, H. 2154. Aus:
F. Cagman - Z. Tanindi, Topkapi Saray1- Museum. Manuskripte
(Hrsg. J.M. Rogers). Herrsching 1986, 75, Taf. 46.
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Abb.2:

Muhammad auf dem Buraq. Blatt aus einem Fal-nama, Iran, um 1550.
“Washington, Sackler Gallery, s 86. 0253. Aus: G.D. Lowry - S. Nemazee,
A Jeweller's Eye. Islamic Arts of the Book from the Vever Collection.
Washington, D.C. 1988, 125.
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Abb.3:

Muhammad und die ersten drei 'rechtgeleiteten’ Kalifen auf dem Buragq.

Miniatur aus der eschatologischen Abhandlung A /wal-i giyamat
(Die Umsténde der Auferstehung), Tiirkei, Anfang 17. Jahrhundert.
Berlin, Staatsbibliothek, Orientabteilung, Ms.or.oct. 1596, fol .49 r.
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Buraq ohne Muhammad. Miniatur aus dem Diwan von Hafiz ( 995/1587),
Indien, 19. Jahrhundert. Berlin, Staatsbibliothek, Orientabteilung,
Ms.or.oct. 952, fol.9r.



